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NOTES SUR LES SONATES DE CE RECUEIL

&

BUTERNE Charles.

Organiste comme son grand-pére Jean, son oncle David et son pére Jean-Baptiste, Charles BUTERNE embrasse la carriére militaire
avant de se consacrer entiérement 4 la musique, vers 1745. Son ambition est de “donner au public des Sonates, Duos, Trios, Concertos et
autres piéces de musique instrumentale de sa composition”.

On ne connait malheureusement de lui que son Oeuvre Deuxiéme — publiée en 1745 et comprenant Six Sonates, dont nous avons édité
celles en Duo, la Cinquiéme et la Sixiéme — et une “Méthode pour apprendre la musique vocale et instrumentale” (1752).

PREMIERE ET SECONDE SONATES.

Ces deux Sonates, avec la basse continue, sont écrites pour la vielle & roue, comme les quatre suivantes. Buterne devait d'ailleurs étre
connu comme vielliste, sil'on en juge par le Privildge Royal accordé le 10 décembre 1745 pour “le degré de perfection qu'il aacquis parson
travail et ses lumiéres a l'instrument de la vielle”.

A cette époque cependant, et en dehors de l'orchestre, la personnalité des timbres n'est pas rigoureuse. On peut lire sur la couverture de
I'édition originale — que nous reproduisons — les autres instruments “qui conviennent”... parmi lesquels la flite & bec Alto.

Pour chacune des parties, Buterne adopte le vocabulaire italien. Au XVIII® siécle, avec la mode de “italianisme”, les termes frangais indi-
quant le caractére des morceaux (gracieux, léger, grave, etc.) font place peu & peu dans notre musique aux expressions italiennes. Ces
expressions comportent aussi une notion de mouvement (Point abordé dans notre recueil “4° et 6° Sonates”, Septiéme ceuvre de
J.C. Naudot) :

Gracioso, a la fois gracieux et allant (Andante) ; tempo modéré et continu en notes égales.

Allegro, gai et léger, plutét animé. -

Aria, “du méme mouvement que si on chantait un air” selon Sébastien de Brossard (1655-1730) : sans lenteur, en marquant le premier
temps de chaque mesure.

Giga (1° Sonate) et Presto (2° Sonate), méme tempo pour terminer brillamment chaque ceuvre. La majeure partie des auteurs de cette

époque accorde en effet un mouvement rapide & la gigue finale.

BASSE CONTINUE ET BASSE CHIFFREE.

Souvent confondues, elles ne sont pas identiques, mais elles peuvent étre complémentaires (voir en fin de chapitre).

La basse continue (Continuo en Allemagne) est une basse instrumentale qui se poursuit sans interruption — d’ot son nom — pendant
toute la durée d’une ceuvre musicale. Elle est obligatoirement jouée par un instrument a archet. Tout, ou partie, de cette basse peut étre
chiffré, c'est-a-dire surmonté de chiffres et de signes indiquant 'lharmonie préconisée par le compositeur (lequel, tenant souvent le cla-
vier d'accompagnement, pouvait se contenter d’une écriture simplifiée). Cette réalisation harmonique se fait sur un instrument suscepti-
ble d’émettre des accords, luth, clavecin, etc.

La mention “Sonate pour la vielle” (ou tout autre instrument) avec la basse continue (chiffrée) indique donc en réalité, pour la musique
frangaise, un TRIO. La basse d'archet, violoncelle ou basse de viole (appelée aussi viole de gambe), peut d'ailleurs étre distincte, par
moment, de la basse chiffrée (exemple, Ia “4° Sonate” du troisiéme livre de Sonates de Jean-Marie Leclair, publié dans les Fac-similés

Fuzeau).

QUELQUES PRINCIPES D’EXECUTION.

Chiffrage mis & part, & cause de sa complexité, voicl quelques éléments utilisés par la majeure partie des compositeurs frangais au XVIli®
siécle (clavier).

- La ligne de basse, jouée a la main gauche, peut étre doublée a I'octave inférieure suivant les instruments accompagnés.

- La main droite compléte 'harmonie sans surcharge, en évitant de dominer la mélodie qu'elle doit “embellir”, afin qu'elle s'entende
“sans effort”.

- “C'estune régle absolue, aprés avoir adopté une position de départ, de garder strictement les notes communes et de ne pas déplacer
lamain” (E. Borrel). Cette position de départ peut évidemment varier suivantla tessiture de chaque partie d'une méme ceuvre, mais les
déplacements de la main droite en cours de morceau doivent étre continus, afin que les accords soient liés le plus possible.

- Surle clavecin,instrumentasons brefs, on peut répéter le méme accord & chaque temps sur les notes tenues, sile soutien de lamélo-
die le demande. '

- Dans les passages rapides, (ici, Giga et Presto), labasse d’archet peutintervenir seule, le clavier se contentant d’'accompagner lapre-
miére note de chaque temps ou de chaque mesure.

Enfin, et sans nuire & la partie récitante, il convient de respecter I'équilibre sonore en tenant compte des instruments utilisés (parexemple,
ne pas “étouffer” la flite a bec).

|



LES NUANCES.

la premiére Sonate nous permet d'aborder le délicat pro-
uments qui nous intéressent icj — fiite & bec et vielle — peuvent difficilement réaliser
oleid \I-propos de Pierre Lope dans notre recueil “24 Chorals™ de J.S. BACH). Délicat aussi parce

an.s cette musique que son c6té_pla|sam, en limitant sa vie a quelques variations de mouvement.

siécle, ne portent aucune indication d'interprétation, de nombreux écrits

en moins pratiquées, comme la tendance s'en fait déja sentir avec Buterne.
-Le développ_ement des thémes, et lour évolution vers des tonalités voisines, qui donnent des éclairages différents : homonymes
Majepr Ou mineur, ton de la Sous-dominante, etc.

usicale développé parRameau:"Lamodulation auxtonssitué
forte; la modulation en sens inverse demande le decresce

Méme s'ils ne peuventlesg réaliser complétement surlaflte oulavielle, les musiciens se doiventde les vivre, attitude active qui permet de
les communiquer et de les faire sentir a un auditoire.

s du coté de ladominante s'accompagnera
ndo et le piano”.

REMARQUES CONCERNANT LA PARTITION.

Nous avons conservé le chiffrage original, en rem plagant quand cela était possible les signes particuliers a
actuelle.Le signe + surune note delabasse

Il ne doit pas étre confondu avec le chiffrage.

Dansl'école frangaise, le pointd'orgueindique généralementlafin d'une piéceaprésunDa Capo.llne faut pas en tenir compte en cours
de morceau, dans les Arias de la premiére Sonate.

Pour les agréments, liaisons, appoggiatures, etc, les notes inégales et la Superposition des rythmes binaires et ternaires, se reporter au
recueildes “5° et6° Sonates” de Buterne, Les compléments surlabasse chiffrée etlestonalités se trouvent dansles“Sonates Amusantes”
de Chédeville ; ceux sur le mouvement dans les “Sonates” de Naudot (méme collection).

INTERPRETATION.

Les musiciens de cette époque adaptaient'accompagnement ala nature des voix etdes instrument§ a accompagner. Nous avons réalis§
la basse chiffrée en tenant compte des possibilités de la flite 2 bec Alto et de la viglle aroue, pour_évnter que certa'mes notes soient domi-
nées. Les viellistes trouveront dans “Musiques en Duo” 1° et 2° recueils (méme éditeur) Ies‘consells permettant d'adapter leur instrument
a l'interprétation. Le tour de roue est indiqué par des fléches au dn?but de chaque mélodie. o .
Les compositeurs des XVII° et XVIII® sidcles attachaient une grang!e importance aunbon ghrasé. Nous mdlguqns cette ponctuation par le
signe V, qui marque ainsiles respirations principales. Pour les ﬂptls:tes, [e signe ? permetd éventuelles respirations secondaires, pour év!-
ter un essoufflement nuisible a leur interprétation. lis pourront ainsi restituer plus facilement aux Sonates de Charles Buterne leur sensibi-
lité propre, émouvante et expressive.

Guy CASTEUBLE
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