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Rondeau — Le joyeux (Der Frohliche)

E. Ph. Chédeville
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V = dieses Zeichen steht fiir ein Battement (Mordent) — ein schneller Wechsel mit der unteren Nebennote.

Legatissimo i

2 o N < !2?11-;. ¥
 fan S il = P
ANS"4
o ' ——




>

Diego Ortiz
Arr.: M.Z.

o

R |

Recercada |

re

1.'.

»
R
7

- .—!-'—

10

-

‘4

15

20




-'-&

P

-

‘—

=
—

o £

+—

-

-

fan L

<

{es?——

32

>

4

Ag_

'.]"

Fe

& -

'-a._

37

{es?




Arr.: M.Z.

Diego Ortiz

LY

ecercada I

£z

:]'-
~ —
S

.IF-

2 _

(2

-

- 4.—
1+ 1

.

o

R —

¢

3

*—\

K

L/

17
o — P —

o g

. = z._.'. oo
=

o 0 o

\




11

u {
I\
.
ﬁ—
b *
" !
o
\ N
N
|
JUL
)
|
9]
q A
N

1
[
{1
Il
.
X
)
)
TN
. -1
Y —xx
g [
<
¢4
|
@,.
b |
%
” ». _Q —P \v

«

2

-

-

o —@

¥ A

£ .o

—

2 08 g

2

=
)

37

»-

-

ot el

&

-

=

41

o—&

-2
o

-1.- .,'.

-1 ...q..:: .4--'. o

-

-

+— 11—t

fapfts

45




' o shliven K .
e Follia ist eine iiber viele Jahrhunderte bekannte und beliebte Melodie, die von unzahligen Komponisten

d Spielern bearbeitet und variiert wurde. osen, d
: ; . . , der Anf.
er findest du die ersten 3 Variationen aus der Feder von Mr. I-:ar‘mela ememN amFer a:ezs Komponistena’l,egici?
. Jahrhunderts in England lebte. Interessanterweise ist im Or iginal der
indert worden.
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Variationen iiber “Happy BIir thday”
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9. Kapitel
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Die zwei Doppell6cher

Fur die Tone fis’/ges’ und gis’/as’ wird jeweils nur eines der unteren Doppellécher abgedeckt (s. Grifftabelle). Fuir
einen 8konomischen Bewegungsablauf und eine unverkrampfte Handhaltung muB folgendes beachtet werden:

1. Das rechte Handgelenk steuert die Bewegung.
2. Die Handhaltung bleibt dabei méglichst unverindert.
3. Der beteiligte Finger rutscht iiber das Griffloch.

Spiele den Ton f’; alle Finger sind dabei in ihrer
entspannten Grundstellung.

Ziehe anschlieRend das rechte Handgelenk etwas
nach oben, dadurch gleitet der kleine Finger iiber
sein Griffloch und gibt eines der Doppellécher frei:
der Ton fis’ erklingt.

Das gleiche geschieht - ausgehend von g’ — mit
dem rechten Ringfinger. Das Handgelenk aufwérts
ziehen, ein Doppelloch wird getffnet: es erklingt
das gis’.'

) 9
o —fo—
e e ry) ~—
@ Ubungen:
ﬁ | 1 | | ‘*ﬂ ‘Tﬂ
Ttk F e e

[ [

Handgelenk  Handgelenk Handg. Handg.
hoch tief hoch tief

1. Die Finger nicht kriimmen.
2. Die Bewegung findet nur im rechten Handgel'enk statt.
3. Achte auch auf die Finger der linken Hand: nicht driicken!

! Falls fir den Ton cis”” aus Intonationsgriinden der rechte Ringfinger nur eines der Doppellcher abdecken muB, wird dieselbe Technik
(Hochziehen des Handgelenks) angewendet. Wenn der Ton h’ zu hoch sein sollte (was hdufig der Fall ist), deckt der rechte kleine Finger

ebenfalls eines der Doppellécher ab.
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Nicht der Wind rauscht
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A Kontrolliere folgende Intervalle (Kombinationston beriicksich tigent)
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Ivo Bene Magister Ser Ghirandellus de Florentia
(ca. 1340)
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Die eckigen Klammern zeigen eine Phrasierung an.
Im Original sind keine Taktstriche bezeichnet.

@

Rhythmusmodelle fiir Schlaginstrumente:

dodhd d ol Jddwd o ddd oder 4P PP
John Brown’s body Nordamerika
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& Artikuliere mit einem deutlichen T, D und R. %

Transponiere dieses Lied
nach G-Dur und F-Dur.
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, hrklinge-
1. Spiele mit den folgenden Griffen Akkord_foge ;,:Zrm/\: i\nhang S.
% (Genaue Erkldrungen zu den Akkordtonen findes
&
2. Notiere die dabei entstehenden TﬁL//
. //
-
| fan
ANDY.4
oJ

3. Suche weitere Akkordklinge und notiere die Griffe.
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Holland (um 1644)
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Bei diesen punktierten Noten kannst du mit weichen D- und R
2 - un
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D DR DR

-Artikulationssilben spielen.
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Kanon: , She weepeth sore in the night*
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Nordamerika

Old black Joe 2.5t M2,
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A Spiele in der Reihenfolge A~ B -A - C-A !

@ Das , Coulement” (auch tiérce coulée genannt) wird in der Regel folgendermaBen gespielt:

Oft wird zusitzlich auf der ersten Note getrillert.
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Improvisationsmodelle:

Fi"nde'zu folgenden Skizzen jeweil
Samtliche Klangerzeugungsmoglic

(Siehe: Zeitg. Spieltechniken, Anhang S. 62)

s ein entsprec )
hkeiten konnen dabei

hendes Klangbild-
ausgesc

hopft werden!
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Der Tango entstand um die Jahrhundertwende in Buenos Aires. Er verbreitete sich rasch, vor allem in
den von armen europiischen Auswanderern bewohnten Hafenvierteln. Bald trat er seinen Siegeszug
durch die groBen Metropolen der Welt an, heute ist er bei Tanzwettbewerben nicht mehr wegzuden-
ken. C. Gardel war vielleicht der bekannteste Tangokomponist und -singer aller Zeiten, er kam 1936
bei einem Flugzeugabsturz ums Leben.
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Schottlang
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Eiir all diejenigen, die in einem Blockflétenquartett spielen, gibt es ab S. 52 einige stiicke, die ,,chorisch”
notiert sind. Die Altstimme im Ensemble ist meist in dieser ,tiefen“ Lage geschrieben.

Ricercar Romanus Eustachius
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. Fléte genau nachzuahmen.
e halben Noten. Das Stiick bekomm¢ dann viel mehr

Bei diesem Ricercar sollte die 2. Fléte versuchen, die 1

Sobald du dich rhythmisch sicher fiihist, zihle di

Schwung.



He! Ho! Spann den Wagen an
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« Griffschrift: Es werden die notierten Tone gegriffen. Die dabei erklin

doch aproximativ bzw. zufillig.

genden Tonhohen und Intervalle sind je-
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Ubungen:
Adagio — Allegro: Langsam beginnen, jeden Durchgang etwas schneller spielen!

Alle Vorzeichen gelten nur fiir den jeweiligen Ton!
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Gestalte diese Ubung wie die Vorangegangene. Suche eigene Artikulations- und Phrasierungsformen.
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3. Zwei Ubungen fiir die rechte Hand
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5. Spiele in beiden angegebenen Tonarten
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Intonationsiibungen fiir die hohen Téne:
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A Spiele das nichste Intervall erst dann, wenn du sicher bist, daB das vorige genau stimmt.
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Das Flattement oder Fingervibrato

ald zu hoch wird und somit nicht meh;
, dariiber hinaus wird die Intonation
lterischen Griinden trotzdem gerne
die oben genannte Grenze zu {iber.
das Flattement oder Fingervibrato,

daR bei einem crescendo der Ton sehr b

_stimmt”. Der Blasdruck kann nur bis zu einem gewissen .Pun.kt ﬁfhbm‘(’;’egfsg
7u stark beeintrichtigt. Mochstest du den Ton aus mu§|ka|!sc en ot e
noch weiter steigern, gibt es eine bestimmte Spleltechmkf‘ die es ermkg Es'ist
schreiten und ein wirklich starkes crescendo auf der Blockflote zu bewirken.

Sicherlich hast du schon bemerkt,

Die Technik ist leicht verstindlich: | "
i indem t zu groRe Auf-

i i i retende Luft, indem er einé nic
Auf dem ersten offenen Griffloch' ,knetet” der Finger die aust eilweise ab. Es entsteht dadurch eine

und Abbewegung macht. Dabei deckt der Finger die Offnung nur teil . s
deutlich horbare Schwingung. Diese wird um so stirker, je weiter der Finger das Loch abdeckt. Gleichzeitig

wirst du bemerken, daB die Tonhohe etwas absinkt. Somit hast du“dein AnfangSPlfOt:LZfiT;egzlr?:Sbl:emhg:g
Absinken des Tones zu verhindern muBt/darfst du den Blasdruck uber das normaler

hinaus steigern!

Zum besseren Verstindnis nochmals die einzelnen Schritte:

1. Spiele einen langen Ton (z.B. e”) mit einem leichten crescendo

2. Setze den linken Mittelfinger neben sein Loch auf die Flote.

3. Beginne mit diesem Finger eine nicht zu schnelle Trillerbewegung”, vorerst neben dem Griffloch.

4. Wenn du horst, daB der Ton zu hoch wird, wandert der trillernde” Finger langsam Uber den Lochrand und
,driickt” sozusagen die Tonhshe wieder auf das korrekte Maf zuriick. Dabei bewegt sich der Finger stindig auf
und ab.

5. Je mehr du die Lautstirke steigerst, desto weiter riickt der Finger Uber das Griffloch. Du wirst nun eine starke
Schwingung vernehmen!

6. Beim diminuendo ( ==—==——— ) werden diese Schritte in umgekehrter Reihenfolge vollzogen.

Wie du siehst, ist es nicht sehr kompliziert. Man braucht allerdings ein wirklich gutes Fingerspitzengefiihl.

Wenn du dazu noch folgende Punkte beachtest, wird dein Flattement nicht nur als eine schone, tonbelebende
Schwingung wahrgenommen, sondern du wirst zusétzlich auch in der Lage sein, die normale dynamische Band-
breite der Blockflote wesentlich zu tiberschreiten, ohne daB die Intonation darunter leidet!

Wichtig:

1. Das Klangergebnis soll immer eine Schwingung ( e PO e )
und nicht ein Triller (AAArAAAAAAAn ) sein.

2. Die Fingerbewegung ist deshalb anders als bei einem Triller — etwas ,gebremst”. Stell dir vor, du driickst eine
kleine Spirale zusammen.

3. Die Intonation muB permanent kontrolliert werden. Jede Tonhohenveranderung muB blitzschnell erkannt und
durch entsprechende Fingerbewegung ausgeglichen werden.

4. Beginne ein Fingervibrato immer mit dem Finger auf der Flote und neben dem Griffloch. Dadurch hast du sofort
den bestmoglichen Kontakt zum Instrument.

5. Jeder Ton reagiert anders. Ube das Flattement auf allen Ténen!

1 Unter Umstéinden ist es auch moglich auf weiter entfernten, offenen Grifflochern mit einem oder ggf. auch mehreren Fingern das Flattement zu
erzeugen,
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Spiele lange Tone (einen Atembogen lang) mit Flattement in folgenden Klangentwicklungen:
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@ Sauteuse ist ein franzdsischer Springtanz.

Auseinandersetzung ohne Worte — Improvisation

Fihre mit einem Mitspieler eine musikalische Diskussion. Diese durchlauft folgende Phasen:

1. BegriiBung und Vorstellung

2. Beginn einer Unterredung

3. Darstellung der Standpunkte

4. Meinungsdifferenzen

5. Sich erhitzende Gemiiter

6. Streit (!?)

7. Suchen nach einem Kompromif

8. Finden einer befriedigenden Losung
9. Beruhigung

10. Abschied

bewegt ihr euch durch die Phasen eines , Wortdisputs“. Dabei kann folgendes passieren:
1. Beide spielen abwechselnd (einer hort jeweils dem anderen zu)

2. Beide agieren gleichzeitig

3. Die zwei Spieler kénnen mit dhnlichen Ausdrucksmitteln kommunizieren

4. Sie reagieren stark kontrastierend ( ff< pp, glissando < Akkordténe, 0.4.)

@ Mit allen maglichen - und auch ,unméglichen” — Mitteln der Klangerzeugung auf der Blockflste
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@ Sauteuse ist ein franzésischer Springtanz.

Auseinandersetzung ohne Worte — Improvisation

Fiithre mit einem Mitspieler eine musikalische Diskussion. Diese durchliuft folgende Phasen:

1. BegriiBung und Vorstellung

2. Beginn einer Unterredung

3. Darstellung der Standpunkte

4. Meinungsdifferenzen

5. Sich erhitzende Gemiiter

6. Streit (1?)

7. Suchen nach einem Kompromif}

8. Finden einer befriedigenden Losung
9. Beruhigung

10. Abschied

bewegt ihr euch durch die Phasen eines , Wortdisputs*. Dabei kann folgendes passieren:
1. Beide spielen abwechselnd (einer hort jeweils dem anderen zu)

2. Beide agieren gleichzeitig

3. Die zwei Spieler kinnen mit hnlichen Ausdrucksmitteln kommunizieren

4. Sie reagieren stark kontrastierend (ff< pp, glissando < Akkordtone, 0.4.)

@ Mit allen méglichen — und auch ,,unméglichen® — Mitteln der Klangerzeugung auf der Blockflite
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El Tortillero
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Ein Tortillero war in fritheren Zeiten ein Maisfladenverkiufer,
zog und billige , Tortillas* verkaufte.

Spiele dieses Stiick einmal mit ,,Rauschansatz“, Es klingt dann wie eine indianische Quena!

der mit seinem Wagen durch die Straen

Das Erwachen im Dschungel:

Ein oder auch mehrere Spieler inszenieren klanglich den er.wachenden Dschungel. Singende und zwit-
schernde Vigel, zirpende Insekten, der Wind, der durch die Blitter rauscht, aber auch allerlei wildes
Getier konnen mit viel Phantasie und einigem Geschick auf der Blockfléte nachgeahmt werden.

Sucht und Experimentiert!

N ©
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Scott Joplin
: (1868-1917)
The Entertainer Arr.: Weinzierl/Wichte,
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J. ). Quantz
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Spiele in beiden angegebenen Tonarten!




44

r £)
\ W]

M /W - 4
7+t

'.ll 4
4
L1E
ol I
o u
o]
2 Y
| 4l
ql .
ol |~
d
o
1
L YRA %]
ol ¢
4l
{108 ¢
JA
l
1 og%-
LAt |
LI o
L YEE
o
i o« {
fu,.f o
QG |
o ﬂynm‘ pe.

Rhythmusvorschlige

Il e PR PR IR

3.

X

4

—

ol

o

£

Nul.

-
t

Spiele auch in B-Dur (2b)
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11. Kapitel

e coe [ GD

- .
= Z bt
% fur ® © g”'
o
:._
o0
Intonationsiibung: N
b
¥ 1 @ m— —
‘—— . Wp— ‘
T
ZL_ b
Fan WA
SV
ry)
-
£ o Py = B,
o A e—
| o0 WL

‘oJ
* Je nach Flotentyp (auch abhingig vom Blasdruck) muB bei g"” das unterste Doppelloch ganz, zur Hilfte oder gar
nicht geschlossen werden.

f Fiir eine sichere und lockere Ansprache der hichsten Téne kontrolliere:

1. Das Daumenloch ist nur einen winzigen Spalt breit gedffnet,
2. Der Zungenriicken formt den Vokal ,i“,

3. Die Zungenspitze artikuliert ein deutliches ,D“,

4. Die Luft stromt schnell.
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Croches egales:

Dieser ungewéhnliche Hinweis des Kompf)nisten_ist fqlgfin('iem.vaBen zZu Vf:;stehen:
schen Musik (ca. 1670-1730) wurden, um eine gewisse Einténigkeit z(; vem;)e,. en,
laufenden Notenwerte eines Stiickes inegal (d.h. ungleich lang) %‘efp:e t. Dabei wu
vierte, sechste, usw. Note zugunsten der .vorange{renden t;er hurzt.

Grad der Verkiirzung, ein mehr oder-' weniger ,.,swnfgende:; Rhyt én
Jazzmusik. Dieses inegale Spiel war in Frankrelf:h dlf? Rege ,hes m_u t
jeder Spieler wuBSte Bescheid. So ist auch der Hmwe’:Is ”C(;OC :s (;
Nun mag man vielleicht einwenden, an der schne Iste durc ge

die Sechzehntel ist. Auf den ersten Blick mag das stimmen, es jst

eigentlicher , Notenwert” im Y.-Takt ist, sondern nur fiir Verzier
”
wird.,

In der franzgsi-
die kiirzesten, durch-
rde jeweils die zZweite,
Dadurch entstand, je nach dem
us. Man kennt dies auch bei der
e nicht speziell erwzhnt werden,

Achtelnoten) egales“ zu verstehen,

ende Notenwert in dieser Courante
jedoch so, dag die Sechzehntel kein

ungen und Diminutionen verwendet

. = o i
Die verzierten Wiederholungen sind original von Monteclair!
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In diesen zwei Menuetten sollten die Achtelnoten

»inegal” gespielt werden!

Artikuliere hierfiir: 1. bei einer geraden Anzahl mm |J oder o m J
er

TTRT R

Das R kann ggf. durch ein sehr weiches D ersetzt werden,

TTRTRT

2. bei einer ungeraden Anzahl J m | J
TR T
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In diesen zwei Menuetten sollten die Achtelnoten , inegal“ gespielt werden!

Artikuliere hierfiir: 1. bei einer geraden Anzahl mm IJ oder J J-m | p

2. bei einer ungeraden Anzahl J
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Das R kann ggf. durch ein sehr weiches D ersetzt werden,
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Das Sommergewitter

Stell dir nachfolgende Szenen vor und ,zeichne” sie musikalisch mit der Blockfléte.

Starker Wind
Regentropfen

SeENSUAWN S

Blitz und Donner
Sturm und Gewitter
Beruhigung nach dem Unwetter

Das Feld in der Mittagshitze
Die summenden Bienen
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12, Kapitel
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Eine ganz besondere Technik: Die Schallochabdeckung

Bei einigen Griffen (so z.B. fiir die Téne fis”, a’”’, b sowie fiir einige Nebengriffe) ist es notwendig, das unterste
offene Loch der Blockfléte, das sogenannte Schalloch, abzudecken. Da man fiir diesen Zweck keinen Finger mehr
zur Verfligung hat, stiitzt man die Flote (senkrecht) auf dem Oberschenkel ab.

Dabei gibt es zwei Ausgangsmoglichkeiten, man spielt: 1. stehend
2. sitzend

Zul.:

Die Schallabdeckung muR rechtzeitig vorbereitet werden. Dazu wird das rechte Bein angehoben bis der Ober-
schenkel waagerecht ist. Gleichzeitig neigt man den Oberkérper leicht nach vorne. Die Fléte (das Schalloch) und
der Oberschenkel bewegen sich aufeinander zu. Das , Timing” und die Prazision des gesamten Bewegungsablau-
fes sind duBerst wichtig, da der entsprechende Ton genau im gleichen Moment abgedeckt und gespielt werden
mulB.

Vorsicht: bei zu heftigen Bewegungen kénnen Lippen und Zihne verletzt werden!

Zu 2.:

Etwas bequemer 148t sich die Schallo
vorbereitet werden. Dabei dreht man

chabdeckung im Sitzen ausfihren, doch auch diese Technik muR rechtzeitig
den Oberkérper leicht nach rechts, so daB die Blockfl6te in einem Abstand
von ca. 2-4 cm fast senkrecht iiber den rechten Oberschenkel gebracht wird. Hebt man dann die Ferse ein wenig
an (die Zehen bleiben auf dem Boden), schlieBt sich das Schallocf\ automatisch. - | o

Der Vorteil dieser Technik besteht darin, daR der Oberkorper bei dieser Bewegung unbeteiligt bleibt. Sie wird sehr

schnell und unauffillig aus dem FuRgelenk gesteuert.
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@ é bedeutet: Spiele alles eine Oktave héhert
r!

Da die Finger in ihrer Position bleiben, kann
man diese Ubung auch legato spielen.
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For my bird
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Chorische
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Chorische Notation

e fur die Altblockflote eine Oktave tiefer
llem bei Werken fur Singstimmen (Chor) Sesi

diese tiefe Lage an.
t eine Oktave nach oben transponieren

wird die Stimm
Notation. Vor 2
bernimmt, trifft man
den ganzen Notentex

In vielen Stucken fiir das (Blockfloten-) Ensemble

gewohnlich notiert. Man nennt dies die Chorische
denen die Altblockflote sinngemaB die Altstimme U

Spielt man aus diesen tiefen Stimmen, SO muB man
In diesem Kapitel findest du einige chorisch notierte Stiicke. . . . oaiis
ar nicht so schwierig, wie es vielleicht auf den

Du wirst sehen: mit etwas Ubung und Geduld ist das Oktavieren 8
ersten Blick aussieht!
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Henry Purcell
(1659-1695)
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% Komponiere dir einen rassigen Trommel- oder Klatschrhythmus.
Du kannst z.B. folgende Rhythmusbausteine verwenden:

PR VI A R R [ N R N R R 0

Vielleicht findest du noch weitere?



70

Ayez pitie
/8

Claudin de Sermjg
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Zeitgenﬁssische Musik

5ol i usdrucksformen auf der Blockfx
d h ini eue, interessante KIanSmOghChke'ten und A ckflste
In Band | wurden schon einige neuc,
vorgestellt. Diese werden nun fortgesetzt.

1. Mehrklinge und Akkordtone: _ ) kordténe). Si
Zu den faszinifrendsten Klangméglichkeiten der Blockflote zahlen die Mehrklange (Akkordtone). Sie entstehep,

. o1 5 lasdruck gespielt wi
wenn ein Ton des ersten Registers* (Gabelgriffe sind hierbei von Vorteil) mit echohtem B gespielt wird, s,

daR sich ein Oberton dazu ,einblendet”.

Fir einen ausgewogenen Klang (beide Tone klingen gleich stark) ist folgende Vorstellung hilfreich:
Ich greife den tiefen und spiele den hohen Ton.

* Die Register auf der Blockflote sind:

—ba
e be —a = B
o) . (@) bf/ = = = = 1
A i =1 ——
1. Reg. 2. Reg. 3. Reg. 4. Reg.
@ Ubungen:
1. Ein- und Ausblenden des Akkordtons
a) Allmaébhlich b) Abrupt
22— * ©* o
A /: \v ‘ T 5+ E‘:' -;E
ﬁ— — ;
o o
Y < >

2. Verschiedene Rhythmen

a) Auf einem Akkordton spielen:




75
b) Auf verschiedenen Akkordténen spielen:

A - I/\
; } | Ynl:D | f } I _ L LT Y IDI:]
oF I — — - = _N_E"—}F#f_
A ey l L/’\T
'+1
r’:‘r'L o —b :E‘ 1' 0
| I — | | ]
J 6x AT

Denke dir eigene Ubungen aus und verwende verschiedenste Griffe. Du wirst erstaunt sein, wie unter-
schiedlich die Klinge sind.
°

2. Stimmbeimischung: .

Interessante und reizvolle Klinge entstehen, wenn dem Fldtenton ein gesungener (gesummter) Ton beigemischt
wird. Es gibt dabeij grundsitzlich 2 Moglichkeiten:

3) Der gesungene Ton ist in der H6he unbestimmt.

b) Der gesungene Ton ist genau notiert (Tonhshe fixiert). Hierbei kann es — je nach Stimmlage - zu Oktavversetzungen
Ommen,

Ubungen:
Zu a:

R

T
BB )
e

° '_F_&.
1 r = 0 ¥ 1 +
i 10 1 | =1 1 01 10 =l I | I N 0
1 1CE ! 1 | T

ST = Summtone (beliebige Tonhohe)

1 1
| OO 1
1 -+
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hier ein F* dazu singen

*Je nach Stimmlage auch

NEN SN
1
o
o
°

Singe unisono /'_\ ')
o O

.
1 1 _.'
i A ) | “——| 1 |

e\

'S

lr L 1 ) 1 1 1

1. Spiele verschiedene Tonleitern und Dreiklinge und singe/summe unisono dazu.

2. Spiele ein einfaches Lied und summe eine zweite Stimme dazu.

Die gerasterten Tone werden gesummt.

T

D
oJ

19—
TT—
g

Transponiere diese Ubungen.
Spiele sie in verschiedenen Rhythmen

pbe——x — e —A—
fan} —p—= <~ g |
J Eﬂ
N
f# -]a» F #
oo W 0 { { ! +
'J ) MRy e | 1 1
1 1 ‘[
g . ba
o W |
v —
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3. Weitere spezielle Vibrato-Arten:
Neben den zwei Hauptformen des vip

| \ . ratos auf der Blockflste (A i i | :
weitere Moglichkeiten, Vibrato oder vibratoihnliche Schwingunée:\e:‘uv::';aett?g::d et beschen noc

a) Das Klangfarbenvibrato, auch Griff-

oder Tonhéhenvibrato genannt:
Der Schwingungseffekt wird durch dije

: unterschiedli i ur ei Te eugt,
kit dabei den Luffstrom zu unterbrechen. g iedlicher Griffe fir ein und denselben Ton erz g
Beispiel:
_
) Ho
— F"’

it

b) Das Zungenvibrato:

Der vibratoahnliche Effekt entsteht, wenn auf einem (geraden) Ton — bei ununterbrochener Luftzufuhr — mit der
Zunge der Anblaslaut ,L“ artikuliert wird.

Beispiel:

h ]

O

S é

Tl ) u)l(u)l(u)

¢) Das Lippenvibrato, auch Labiumvibrato:

Fir diese blockflstentypische Form des Vibratos gibt es zwei recht unterschiedliche Arten der Ausfiihrung.
~ Wihrend ein Ton gespielt wird, bewegt (schiittelt) man das Instrument mehr oder weniger schnell auf und ab.
- Eine spezielle Moglichkeit des Lippenvibratos, die zudem klanglich sehr reizvoll ist, wird durch wechselweises

Abdecken und Offnen des Labiums mit der (gewdIbten) rechten Hand erzielt. Dieses Lippen- oder Labiumvibrato

ist allerdings nur bei Ténen anwendbar, die mit den Fingern der linken Hand gegriffen werden.
Beispiele:

®
1\

[ o]
 a— 4
Z < 4
|

==

— | Y
% = ==

Die rechte Hand wélbt sich tiber dem Labium und ,knetet” die hier austretende Luft.

% Verindere Frequenz (Geschwindigkeit) und Amplitude (GréBe) des Labiumvibratos durch unterschied-
.\ liche Handbewegungen.
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4. Mikrointervalle: sglich, nahezu jeden Ton um 1/,-Ton zu erhéhen bzw. zu ernjeq.
. . H mo ’

Da die Blockflote offene Grifflocher hat, ist €S

.:a ehr unterschiedlich.

Die Bezeichnung der Mikrointervalle ist oftmals s
Folgende Notation hat sich sehr bewdhrt:

Vierteltonerhéhung
Dreivierteltonerhéhung
Vierteltonerniedrigung

Dreivierteltonerniedrigung

TG S XX o

Beispiel:
'/,-Ton erniedrigt: 1/,-Ton erhéht:
=S=—"= 1
o 1 :

]

[ ]

Y

o

[ ]
Toaoee] [N

pSeele o]
200
Soe

Al



Spielﬁbungen fiir alle Tonarten
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Tonleiterstudien
F-Dur
[— 8 o
— o 1
— t 1
a2 apf
1 o » = 1~
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0 SEfS epffl fra, el
& = E=s== =
o
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[y m— ﬁi— —
% Gleiche Form fiir G-Dur, As-Dur, (Fis-Dur)
°
A-Dur ”
4 & o 2 o .14'::_:_'_@_,
] o ! ﬁ—
= 1
a
» 1515%:55‘.!"'?—1- 3 :
f = — —
£
. EEC®a ‘{ Fgﬁ
'lIlm

a o A2 o o
I .l'. ] !
— 3 - i —— !
—

N

Gleiche Form fiir B-Dur, (H-Dur)

3
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Artikulationsvorschlage:

DDDDDDDD

DRDRDRDR
DDRDRDR

Die Téne sollen ganz dicht aneinander oK

Beginne immer erst legato; je nach Tempo ¢
i Tl powahl atmest du nach 2 Takten, bei sehr langsamen Temp

Kontrolliere die Prizision der Griffverbindungen und die RegelmiBigkeit der Fingerbewegungen.

leben”:

r\é\.it Zungeq-R oder sehr weichem d! cqpen
lese Version sol| leicht inegal/ungleich IRg
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folgende Ubungen sollten immer auswendj
Tonarten gespielt. Versuche immer dep, ges
1.

8 8espielt werd

en. Sie stehen in F-Dur,
amten Tonumfa

werden aber in simtlichen
Ng zu nutzen,

| 'LF'
= i t } ]
a® o ;
@f#?f.ﬁ = £EL —F APALsm,
—— S SV = )
n .F-]' -'--4 .'. :
A= I == ' i —
i 1 1 1 1 ‘)
3] J —
Artikulation:
¢ dldJ)|opD|TDD |DRT
S — N’ l
2. fPparme o
5 B== cthh

Artikulation:
¢Jdd|JJ)|ppp|TDR
S I N’
> S=F P

1 — —7

1
Artikulation:
' ) |opD|TDT | TDR
L £ o,a® a
4. : T _ ::.!._a—f-;F-A—-{'-.- =
~;

SSESSEES
Artikulation:
J ] J J I I D I|ITTR | DDR
- afr,2 sl B g

! = 1 =

—o—g —hl—
Artikulation:
DDR
[Ij |JJVI|DTD|TTR|
. EEEEeBEral
{ | ! —3
—6—"_ ¢

Artikulation
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Drelklangsubungen
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Ubungen:
Bei den nachfolgenden Spielfigur

@ " en steht ;. ai .
denen Sequenzen sind .1t Jeweils ein best . Mi
S-\/' stellvertretend In F-Dur notiert urlz':::;el: t;'rva" ”Z Y
Ir nur den Anfang an.
°

1. Fiihre sie auswendig zu Epnde
2. Transponiere sie in andere Tonarten
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Informationsblocke fiir .Haupt.- und
Nebengriffe sowie Trillergriffe

Legende

Kommentare zu dem Ton:

Haufigste Eigenarten, verbreitete Mingel

Piano - Hilfsgriffe:

J = Etwas tiefer als Normalgriff

P = Etwas hoher als Normalgriff
PP = Erheblich hoher als Normalgriff

Jeder Hilfsgriff ist mit einem fiir ihn charakteristischen Blasdruck zu spielen.

Trillerverbindungen:

Bei den, von normalen Griffverbfndungen abweichenden Trillerverbindungen greift man in der Regel den
ersten Ton (obere Nebennote) mit dem Normalgriff, und wechselt anschlieBend zum Triller- (Hilfs-) Griff.
In den h:stonsc(i;en Trillertabellen des 17. und 18. Jh. ist eine eindeutige Tendenz zy beobachten, Triller-
verbindungen, die etwas "zu eng" klingen, mit entsprechenden "unlogi i ’

’ schen"
auszufiihren, so daB u.U. ein "zu weites" Intervall hérbar wir B e Trlllerbewegungen

und klare Differenzierung zwischen Triller und Flattement* (Fingervibrato) zy erreichen

* Mehr dazu im Kapitel "Vibrato" des Lehrerheftes.



Z#—————— Wenndas Schalloch »

usatzli
abgedeckt wird, erklin e

gt der Ton b,

) 89
fis' / ges'

______________________________

L
E Als gis' (bei ungleichschwebender
g Intonierung) meistens zu hoch.




90

B s e b'/ ais'
a - G #

. E
Ais' nicht zu hoch intonieren!

2, i E .
L]
5 5
(P (pp)
3.
fH 1 H | !—1 |
& 1 ¢ - —
e = :Er":‘”%:m"——”“—
v mo—— —
BE I
l
L ]
=) - B R
h'/ces'" “fy—p—ther " == —
¢ I L O -
s
° L]
ﬂ Wenn der Normalgriff fiir h* zu
hoch ist - was haufig vorkommt -
kann man das unterste Doppel- °
loch halb zudecken. !

Da aus grifftechnischen Griinden
der gleiche Trillergriff verwendel
werden muB, ist es notwendig
den Blasdruck zu vermindern (In-
tonation!) und die Finger nur
wenig anzuheben.




. Je nach Flétentyp und B,
E rechte Ringfinger bej cis‘}lggi(?;u(‘}dg?r ) g

(o]

o

; ! s" wird  he
stens eines dieser Loche d hSch.

eventuell nur eines der zZweij
\ ej &
I6cher abdecken. Bei de Dappel
T geschlossen,

________ ‘P)‘f) ®  (pp)
B | | . : ] _
> e
S oder
Wa) (p)
A |
1 k] ﬂ‘—k—u‘Ft — S— _‘(:l_’.,
dis' / es S s e' /fes" ay-_—‘;_;;‘__—ﬁ:—_..t_
1.

Fﬁrffes"ffempfiehlt e; sich den ersten

. ; ; » . ® Hilfsgriff zu verwenden. Es sei an dieser

E Ezii(égﬁﬁw;g?oﬁlig rltei(siter nﬁ{?éen:J anr:er E Stelle vor dem allzu leichtfertigen Einsatz
> sich einen passenden Nebengriff dieses Griffes fiir "' gewarnt. Die ver-

b minderte Klangqualitit und die zu hohe
hen. Der Normalgriff kann o ; ; . g |

° suc ehl et aguch e tiat e, w Intonation sind ein Preis, der durch die

oo sowohl zu e vermeintlich einfachere Griffverbindung

oo

nicht gerechtfertigt ist.
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oo oo oo 00
o0 o0 o0 00
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g g b
fis" 885“ é)"l :.':} St

2
e (fe)
fu / eISII ﬂpiip : }— N B
-~ ML .
--------------- o] 0
° g Dies ist c}er reguldre
*le Griff fur fis'". i
" wi |gender-
; ' ist auf etlichen Floten g ng?;e[:wgg‘gi(i)ffgn:
© etwas tief intoniert. =
(o]

s s A B -~

L E . E ° E e E Mit dem
Daumen
= reguliert
o man die
5 0o g E Intonation.
(p (pp)
J fo l’l ba

Wenn, wie oftmals bei gis'', der

G'" ist haufig zu hoch. Es ist daher
u.U. ratsam, vor allem in Verbindung
mit Ténen des 2. Registers, den

g 1. Hilfsgriff zu verwenden. Dieser

2 gehort von der Klangstruktur her
ebenfalls zu den Giberblasenen Ténen.

-——-- -

oder

Normalgriff einen zu hohen Ton
erzeugt, kann man ihn mit Halb-
oder Ganzdeckung des ersten
Griffloches korrigieren. Bei einem
zu tiefen Ton, 6ffnet man ein wenig
das Griffloch des linken Ringfingers.
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A' ist hdufig, vor allem

aber als
* Terz in F-Dur, zu hoch, s

2- o ° ] ]
Jeder dieser Griffe fijr a kann g g g g
auch mit geoffnetem Daumen- ) .
loch gepielt werden, ; E o
(p) (p) (P (pp) B
3. LJ. & r 1“;11 I’ill)n Jﬁo
=
o g e g ° E
. oder E E E
f (p)
el
i — [ — =
S ——= " Hee——=
d v __________________
1.

H" ist als groRe Terz zu g"'
o eigentlich immer zu hoch!

263

e

72 (p)



Auf einigen Instrumenten spricht dieser
Ton schfecht an. In diesem Fall helfen
ein weicher ZungenstoB (D) und er-
hohte Luftgeschwindigkelt.

o |e o
«| oder
ol auf
o

oder einigen [o
o| Floten: |o
oo 00
oo .

Es" ist haufig zu hoch.

Durch Veranderung der Daumen-
stellung (Daumenlochéffnung)
kann die Tonhohe stark beeinfluft

werden.

Dieser 2. Triller sPTC
En der Regel nur von d¢

Hauptnote €'’ an.)
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* Ubersichtstafel

S =forte (kraftig/stark)

S = fortissimo (sehr kraftig/stark)

P =piano (leise/schwach)

pp = pianissimo (sehr leise/schwach)

—— crescendo: wachsend, (in der Lautstirke) zunehmend
—— decrescendo: (in der Lautstarke) abnehmend

poco: wenig/etwas

molto: viel/sehr

mezzo: halb
senza: ohne
con: mit
Adagio: langsam R d'Agglomération
de Mantes en Yvelines
Lento: langsam Médiathéque ENMDT
0134778878

Grave: schwer/gewichtig

Andante: gehend

Allegretto: etwas lustig

Allegro: lustig/heiter

Vivace: lebhaft

Presto: schnell

rallentando, ritardando: verlangsamend

accelerando: beschleunigend

Intervall: Abstand (zwischen zwei Ténen). Di i ie Pri ‘ , ;
Gl (nbemA e nde CQuie (e b ermimaes, St (§roRK e, St
ﬁ : erhéht um einen Halbton

L :erniedrigt um einen Halbton

b :hebtdas ﬂ oder b wieder auf
N

: der Ton unter der Fermate wird verlingert

O :ganze Note = :ganze Pause

J : halbe Note = :halbe Pause

J : Viertelnote g

n J\ : Achtelnoten
ﬁﬁ : Sechzehntelnoten

Wiederholungszeichen

: Viertelpause

T :Achtelpause

y : Sechzeh ntelpause

Da Capo al Fine: vom Anfang bis Fine (Ende)



